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El monestir de Sant Pau del Camp, l'únic cenobi medieval que s'ha con
servat a Barcelona, juntament amb les seves dependencies, fou constru:it extra
murs de la ciutat. Amb anterioritat al segle xn, la seva historia és certament 
confusa per l'escassa documentació de que es disposa i perque les dades que 
en tenim són sovint indirectes. 1 La fundació o fundacions del monestir és un 
deis problemes sobre el qual els historiadors han donat més voltes perque, 
de fet, es desconeixen amb certesa les circumstancies i el moment en que es 
degué produir. Amb tot, es coincideix a considerar que aquesta fundació 
es produís sota la tutella de Guifré II i, fins i tot, que el comte en fos directa
ment responsable. Diverses són les dades que han permes sostenir aquesta 
hipotesi i que porten, per tant, a situar la fundació del monestir entre els 
anys 879 i 911.2 

l. Per a la historia del monestir de Sant Pau del Camp, remetem a PLADEVALL, An
toni; VrGUÉ, Jordi. El monestir romanic de Sant Pau del Camp. (Art Romanic, 2), Bar
celona: Artestudi, 1974 -text que seria resumit pel mateix autor a VVAA-. «Sant Pau 
del Camp». A: Catalunya Romanica. Vol. xx, Barcelona, 1992, p . 213-216. lgualment al 
treball més recent on es recull, de manera exhaustiva, practicament tota la bibliografía so
bre aquest centre: DALMASES, David. «Bibliografía sobre Sant Pau del Camp de Barcelona. 
Aproximacíó a la seva fundació». Lambard [Barcelona], v (1992), p. 89-111. 

2. La relació del comte amb el cenobi barceloní queda reflectida en la lapida sepul
cral, les transcripcions de la qual ens forneixen una data, la de l'any 911. Diverses versions 
del coneixement i trasllat de l'esmentada lapida són recollides a VVAA. «Sant Pau del 
Camp». Catalunya Romanica, p. 227-228 , Sobre el comtat de Gruifré, AnADAL r DE Vr-
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Durant bona part dels segles x i XI, no es tenen notícies documentals del 
cenobi, tret de referencies indirectes a finals de la desena centúria. La inexis
tencia d'informació ha portat a considerar tradicionalment que Sant Pau hauria 
patit els efectes devastadors de la ratzia d'Almansor del 985 í que s'hauría 
estroncat la contimútat d'una comunitat monastica.3 És per aixo que sovint es 
parla d'una altra fundació entre el final del segle XI i el segle XII. És a partir 
d'aquest moment que es degueren renovar la majoria de les edificacions del 
monestír, si més no, Geribert Guitard i la seva esposa Rotlendis consten com 
a constructores ipsius ecclesie. 4 I en el 1307, membres de la família Bell-lloc 
varen considerar aquests avantpassats seus també responsables de la fundació 
de Sant Pau, segons pot llegir-se en la ínscripció del sepulcre de Guillem de 
Bcll-lloc del 1307, on també es traslladaren les seves cendres.5 

Pe110 entre les notícíes conegudes del segle XII í tret de la que relaciona 
els benefactors del monestir amb l 'edificació del temple, no n'hi ha cap altra 
que faci referencia a la seva fabricació ni, més concretament, al claustre. L'es
tudi d'aquesta depenclcncia i la seva escultura, per tant, l'haurem de basar 
directament en la seva analisi. I sera sobretot la comparació amb al tres con
junts barcelonins i foranis el que ens permetra plantejar una hipotesi sobre 
la seva cronologia. 

Dins el conjunt monastic de Sant Pau del Camp, el claustre és la pe~a 
que més ha estat destacada. Ubicat entre la nau i el bra~ meridional del trans
septe, format un quadrilater de dimensions modestes, les quatre galeries del 
qual són cobertes a base d 'un embigat de fusta. El porxo és obert a base de 

NYALS, Ramon d'. «Un gran comtc de Barcelona prcterit: Guifred-Borrell, 897-911». 
Cuadernos de Arqueología e Historia de la Ciudad [Barcelona], (1964), núm. 5, p. 83-130. 

3. Aixo no obstant, ja han estat matisades les conseqi.iencies d 'aquest esdeveniment 
en relació amb altres conjunts barcelonins, per als quals és sabut que no es produeix un 
tall en la seva activitat (CARBONELL, Eduard. «El camino de Almansur en Cataluña en 
985. ¿Repercusiones en el arte de fines del siglo X». A: Los caminos y el arte CVI Con
greso Español de Historia del Arre]. Vol. u, Santiago de Compostela, 1989, p. i55-161 ). 
En relació amb Sant Pau, la manca de dades no permet, ara com ara, coneixer la seva si
tuació abans i després de 895. 

4. Diverses són les referencies tant documentals com epigrafiques, als esposos Geri
bert Guitard i Rotlendis en relació amb la dotació de l'església de Sant Pau. I en un deis 
documents, aquell de 1127 en que l'arquebisbe Oleguer posa el monestir de Sant Pau sota 
l'autor.i tat de l'abat de Sant Cugat, Geribert i Rotlendis hi són esmentats dues vegades 
com a constructors, per tant , promotors molt directes de !'obra del monestir (Rrns SERRA, 
José [ed.]. Cartulario de «Sant Cugal>> del Vallés . Vol. III, Barcelona, 1947, doc. número 
891, p. 83-84) . 

5. VrGuÉ, J. El monestir romanic, p. 101-203. El sepulcre passa al Museu d 'Anti
guitats de Ilal'celona, a Sant Agueda, d 'on seria traslladat al castel! de Bell-lloc i finalment 
retornaría a Sant Pau del Camp (el 1935 era un deis elements que encara quedaven per 
restituir al claustre: «Reintegració de sepulcres i lapides a Sant Pau del Camp». Butlletí 
dels Museus d'Art de Barcelona, [Barcelona] , V, 1935, p . 332-341, especialment, p. 341). 
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quatre ares a cada costat, que recolzen sobre parelles de columnes, junt amb 
pilars ubicats tant als angles com al centre. És precisament la forma que 
prenen els setze ares l'element que confereix personalitat al conjunt barceloní, 
fins al punt que és l'aspecte que més ha cridat l'atenció als estudiosos. 

L'original disposició dels carreus determina unes arcades lobulades, en 
una combinació de les formes trilobades, als costats meridional i septentrional, 
i les de cinc lóbuls en les ales que donen a ilevant i a ponent. És de remarcar, 
en aquest sentit, el valor ornamental que adquireixen les arcades a partir d'a
questa solució excepcional, més encara quan el resultat s'assoleix a partir de 
la talla de carreus disposats en horitzontal, sense dovellatge. És a dir, els 
lóbuls estan retallats en una estructura de mur que, origen, sembla de llinda 
adoveilada. 

La fórmula decorativa basada en lobuls ha estar relacionada sovint amb 
el món islamic, tal com es considera des de molt aviat per al cas que ens ocupa.6 

Aixó no obstant, la finalitat decorativa que porta a prescindir de !'habitual are 
de mig punt en les arcades de les galeries del claustre cal emmarcar-la en un 
desenvolupament d'elements ornamentals en arcades i suports, tant de claus
tres com de portades. Les arcades de la cripta, molt restaurada, de Notre-Dame 
du Port de Clermont-Ferrand han estat considerades com un paraHel eloqüent 
d'aquests ares lobulats barcelonins.7 De fet, a l'Auvernia hi ha solucions sem
blants, com els ares de la tribuna de la mateixa església, o a Saint Austremoine 
d 'Issoire.8 L'ús de formes lobulades és relativament freqüent en formulacions 
arquitectóniques emprades com a elements decoratius, per exemple en l'articu
lació mural. Aquest és el cas precisament de la cornissa que recorre el claustre 
i !'exterior de la catedral de Tarragona o les fornícules de la Porta de l'Anun
ciata de la Seu Vella de Lleida. 

El que succeeix a Sant Pau del Camp és que aquest joc decorativista en
vaeix els elements estructurals del conjunt, cosa que s'observa en obres de 
l'entorn del 1200, cronologicament potser no massa allunyades del claustre 
barceloní. Així, podem esmentar-se les formes lobulades i festonejades de la 

6. Així hom situava el conjunt barceloní en funció d'una nova influencia que pene
traría en l'ambit catala entrar el segle xm. Així ho suggerien PUIG 1 CADAFALCH, Josep; 
FALGUERA, Antoni de; GonAY I CASALS, Josep. L'arquitectura romanica a Catalunya. 2a ed. 
Barcelona, 1983, Vol. III, [ facsímil ( 1918)], p. 385. Altres autors han fet posteriorment 
al:lusió al record del món oriental o isliimic: així CARBONELL I EsTELLéR, Eduard. L'art 
romanic a Catalun)•a. Seg/e xn. Barcelona, 1975, Vol. n, p. 56; JuNYENT, Eduard. Catalu
nya Romanica. L'arquitectura del seg/e XII. Abadía de Montserrat , 1976, p . 97 ; YARZA, 
Joaquín. La Edad Media (Historia del arte Hispánico, vol. n ) , Madrid, 1982, p. 189. 

7. VIGUÉ, J. Op. cit., p. 194-195. 
8. CRAPLET, Bernard . Auvcrgne romane. 5a ed. La Pierre-qui-vire, 1978 (La nuit des 

temps, 2), p. 53, l~n. 10 i 56. 
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porta de Santa Maria de Ganagobie, a Proven~a,9 les arcades entrella~ades del 
claustre de San Juan de Duero, a Sória,10 o els feixos de columnes inclinades 
del claustre de Santo Domingo de Silos, de Burgo de Osma i de San Pedro de 
la Rúa. 11 La mateixa idea d'aquestes columnes inclinades en que el capitell no 
s'uneix a la base que li correspon sinó a la de la seva vora, la trobem desenvo
lupada també al claustre proven~al de la catedral d'Aix, perb aquí les columnes 
són incorbades. 12 

Les arcades de Sant Pau del Camp, a més, pel costat interior de la galeria, 
estan resseguides per una banda amb ziga-zagues. El motiu torna a trabar-se 
a l'angle interior del pilar nord-oriental, tot emmarcant verticalment una co
lumna, 13 i també en un deis cimacis del costat oriental del mateix claustre 
(mún. 21-22). Aquest motiu esculpit, que és l'únic propiament geometric del 
claustre, s'aconsegueix a base d'una cinta llisa i contínua que es va doblegant 
i que destaca sobre una superfície rebaixada tot assolint un efecte de clar
obscur. El mateix recurs apareix en altres centres barcelonins, entre els quals 
destacarem, perque es tracta de conjunts estretament relacionats amb !'escul
tura de Sant Pau: la porta del claustre de la catedral o les restes escultoriques 
del Palau Episcopal. En aquest darrer cas, les cintes en ziga-zaga també recor
ren el perfil de les arcades, tant de la galería com dels finestrals de la capella. 
Així mateix, altres obres que també vincularem amb Sant Pau del Camp pre
senten la mateixa solució: Sant Martí Sarroca, Sant Miquel de Camarasa i Sant 
Feliu de Canovelles. 

Les arcades reposen sobre parells de columnes ( exemptes o adossades 
segons s'escaigui), sobreposades del corresponent cimaci, en una disposició que 
segueix els esquemes habituals. Convé destacar la construcció del capitell, de 
cistella troncooonica invertida en la seva majaría, per bé que sovint ve acom
panyada d'una part inferior practicament cilíndrica, com d'un cert afusament, 
aspecte que caracteritza un bon nombre de peces del claustre i que contribuira 
a contextualitzar-lo. 14 L'abac és compost de tres daus, en alguna ocasió deco-

9. BARRUOL, Guy. Provence romane. II. La Haute-Provence. 2a ed . La Pierre-qui-vire, 
1981, (La nuit des temps, 46), fig. 18-19. 

10. DURLIAT, Marce!. El arte románico en España. Barcelona, 1972 (1964), fig. 177. 
11 . PALACIOS, Mariano; YARZA LUACES, J.; TORRES, Rafael. El monasterio de Santo 

Domingo de Silos. León, 1983, p. 17-18. 
12. THIRION, Jacques. «Le clo1tre de Saint-Sauveur d'Aix». Congres Archéologique de 

France, 143, 1985 p. 65-90, fig . 3, p . 69. 
13. DURLIAT, Marcel. Op. cit., fig. 67. 
14. Així, aquesta forma del capitell és analoga a la que s'observa també en el claustre 

gironí de Sant Pete de Galligants (respecte a aquest conjunt, vegeu el comentari de BESE
RAN r RAMON, Perc. VVAA. «Sant Pere de Galligants». Catalunya Romanica. Vol. v, Barce
lona, 1981, p. 163-170, en concret 166). Les coincidencies amb aquest centre en altres as
pectes scran, precisnment, un deis eixos basics del present treball . 
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rats. Sota els capitells , el fust cilíndric i les bases motllurades mantenen, a 
grans trets, !'esquema normal en aquest tipus d'element arquitectonic. Al 
damunt, els cimacis acostumen a ésser motllurats, a excepcio de cinc casos. 15 

La decoració que ocupa les cistelles és l'altre punt d'interes del conjunt, 
sobre el qual basarem bona part d'aquest estudi. El repertori de temes és poc 
variat, en part a causa de la repetició de la majar part de motius de tipus 
vegetal en peces vei:nes. Precisament, aquest tipus d'ornamentació predomina 
quantitativament sobre els altres . Amb tot, la tematica de caracter figuratm, 
amb representacions d'animals, monstres i lluites manté, dins les limitacions 
motivades per les dimensions del claustre barceloní, la línia de conjunts més 
o menys coetanis, tant catalans com foranis. 

És especialment notori, pero, l'escas espai concedit a la historiació, limi
tada a una parella de capitells que, com veurem més endavant, es presenten 
simbolicament relacionats de manera molt estreta, en el que constituiría un 
minicicle concentrat relatiu a la Caiguda de l'home i a les seves conseqüencies 
(núm. 38-37). Des d'aquest punt de vista, Sant Pau del Camp s'allunya dels 
grans conjunts catalans com els de la catedral de Girona, del monestir de Sant 
Cugat del Valles, Santa Maria de l'Estany o la seu de Tarragona. Per la seva 
banda, aquesta reducció del programa iconografic s'observa en altres conjunts, 
com el del monestir de Sant Pere de Galligants, a Girona, sempre tenint en 
compte diferencies importants en la selecció dels temes. 16 No és difícil trabar 
diferencies de naturalesa similar en altres regions, com a Proven\'.a, entre el 
claustre més ambiciós i complex de Saint-Trophime d'Arles i els més modestos 
i petits de Saint-Paul-de-Mausole, al costat de Saint-Rémy, o de Notre-Dame 
de Montmajour, no per aixo sense relacionar-se amb el primer. 1¡ 

15. Convé fer notar algunes excepcions en aquesta construcció de les columnes: en 
primer lloc, un capitell de l'angle nord-oriental (núm. 14), de forma tronco piramidal inver
tida, d'al¡;ada inferior a la resta, que conté una tosca decoració incisa de tipus vegetal. El 
parell de columnes següent (núm. 15-16) compra amb capitells i bases de forma i estil 
totalment apartats del conjunt, amb el fet peculiar que les segones són, en real,itat, capi
tells invertits, analegs als primers . Aquest grup, que conté decoració de tipus vegetal i geo
metric sembla respondre a una actuació posterior, que hauria consistir en la substitució, en 
epoca gotica, de peces deteriorades (solució coneguda en altres claustres catalans relativa
ment contemporanis al barceloní). Per a una analisi de les dimensions i proporcions de 
totes les peces, vegeu VrGuÉ, ].; PLADEVALL, A. Op. cit. , p. 140-151. 

16. En aquest monument hi ha dos capitells de l'ala occidental dedicats respectiva
ment a escenes de la nativitat i la infantesa de Crist. La limitació de la selecció no exclou, 
evidentment, punts en comú amb els conjunts que donen més importancia quantitativa a 
la historiació (vegeu, com a estudi més recent sobre el claustre de Galligants, BESERAN I 

RAMON, Pere. Op. cit., p. 167-168). 
17. Així, a Saint-Paul-de-Mausole, claustre datat al final le] segle XII, l'únic ca pi tell 

amb ternatica bíblica és l'identificat arnb el passatge de les animes (RouQUETTE, Jean-Mau
rice. Provence romane. I. La Provence Rhodanienne. 2a ed. La Pierre-qui-vire, 1980, (La 
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Les interpretacions de l'escultura del claustre de Sant Pau del Camp han 
estat, fins ara, basades en visions amplíes, dominades per la idea d'unes rea
litzacions de baix nivell d'execució, en certa consonancia amb un context bar
celoní for~a endarrerit. Malgrat tot, el seu esment o tractament ha estat sempre 
imprescindible en els estudis dedicats a l'art romanic catala. Així, aquella línia 
de pensament, pero, ha anat acompanyada de rapids intents de cercar punts de 
relació i de contextualitzar el conjunt, sense oblidar !'escultura de la fa~ana 
de l'església monastica ni, com es despren, els restants monuments barcelonins. 
Des del punt de vista del repertori de temes emprats, i també per aspectes 
estilístics, una quantitat important i significativa dels capitells del claustre 
esta relacionada amb determinades peces de la mateixa dependencia del conjunt 
de Sant Pere de Galligants. Fet, a més, que pot detectar-se indistintament en 
les diverses galeries. Com veurem, aquesta relació obre un lligam amb b tradi
ció escultorica de les comarques gironines del darrer ten;: del segle XII, per la 
seva banda vinculada amb centres rossellonesos . 

A Sant Pau del Camp, les escasses series d'animals disposats sirnetrica
ment poden obeir a aquestes arrels, tot i que ens trobem, sens dubte, davant 
d'un recurs generalitzat en tots els ambits de }'escultura romanica i practicat 
en altres importants conjunts pertanyents al segle XIII. Convé destacar, en 
aquest sentit, els dos capitells de la galería meridional (núm. 29-30) que con
tenen figures d'aligues centrades a cada cara, amb les ales desplegades. La 
composició, for\'.a habitual, es representa en exemplars analegs a Sant Pere de 
Galligants, per bé que els éssers són centrats als angles dels respectius capi
tells. 18 La comparació, pero, també és satisfactoria amb les figures de sirena
ocell de cap masculí del mateix conjunt gironí, que se situen a cada cara , per 
bé que acompanyades de volutes d'angle. 19 La similitud no afecta només les 
línies compositives generals sinó que assoleix també el treball d'alguns detalls 
( tot i el mal estat de les peces barcelonines) i les comunes formes voluminoses 
que destaquen sobre un fons llis. 

En el pilar de l'angle nmd-oriental de Sant Pau del Camp apareixen al-

Nuit des temps, 40), p. 257-258; sobre aquest conjunt, vegeu també GroRDANENCO, Gérard. 
«Un rnonastere de chanoines réguliers. Saint-Paul-cle Mausole». Congrés Archéologique de 
France. Le Pays d'Arles, 134, 1976, p. 152-164); d'altra banda, a Montmajour, una repre
sentació de la temptació de Jesús ocupa un capitell de la galería oriental, datada vers 1169-
1170, sense tenir en compte altres escenes realitzades amb posterioritat al romanic (Rou
QUETTE, Jean-Maurice. Op. cit., p. 371 ). Vegeu, igualment, MoGNETTI,Elisabeth. «Labbaye 
de Montmajour». Congrés Archéologiqtte de France. Le Pays d'Arles, p. 182-239. especial
ment p. 207 i ss. 

18. Vegeu CALZADA r OLIVERAS, Josep. Sant Pere de Galligants. La Historia i el 
Monument . Girona, 1983, núm. 8, p. 291 i núm. 23, p. 306. 

19. Vegeu CALZADA, J. Op. cit., núm. 12, p. 295. 
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gunes de les produccions tecnicament menys afortunades. Amb tot, les compo
sicions dels dos capitells corresponents a la galería septentrional recorren a 
l'afrontament d'éssers disposats en actitud passant: en primer lloc, dos lleons 
amb el cap fosa l'angle (núm. 12), un motiu similar al d'un capitell conservat 
al Museu d'Art de Girona. Si bé aquest presenta un nivell d'execució molt 
superior al primer,20 els trets de ferocitat de la cara i la pronunciada cabellera 
apropen ambdós exemplars . Fer la seva banda, el capitell que fa parella amb 
!'anterior (núm. 11) no s'allunya d'exemples gironins, en presentar un lleó 
afrontat a un quadrúpede amb elements de gall; la presencia d'una figura 
humana rera el cos del lleó s'observa en un altre capitell del Museu d'Art de 
Girona, en que, a més, es disposen lleons de cap comú a l'angle.21 En ambdós 
casos, ultra els símils observats en l'ambit gironí, no és difícil trobar llunyans 
punts de relació amb el món de !'escultura rossellonesa del segon ten; del se
gle xrr: així, els lleons passant de cap comú s'observen en algun capitell del 
claustre de Sant Martí de Canigó, tot i tractar-se d'una p~a d'execució for~a 
barroera,22 mentre que el recurs de disposar una figura humana rera un qua
drúpede, amb el cap en l'empla~ament del dau central de l 'abac, recorda dis
posicions analogues de sengles capitells de la tribuna de Sant Miguel de Cuixa,23 

del ja esmentat claustre del Canigó,24 i d'un altre del porxo de Sant Jaume 
de Queralbs, al sud del Pirineu.25 

L'aparta t dels vincles amb !'escultura gironina i rossellonesa esmentades 
abasta segurament el terreny d'algunes escenes de lluita, que per altres aspee
tes es relacionen directament amb la porta del claustre de la seu barcelonina. 
Ens referim, d'una banda, a !'escena d'un estrany centaure disparant contra 
un quadrúpede, molt probablement un cérvol (núm. 44 ). La representació del 
primer sembla fruit d'una mala interpretació d'un model habitual de sagitati, 

20. Aquesta pe<;a és atribuida, sense fonaments clars, a Sant Pere de Rodes (provinent 
del Museu Arqueologic Provincial, núm. inv. 1835). Vegeu PLANELL, Angels. «Capitell 2 
de Sant Pere de Rodes». A: Catalunya Romanica. Vol. xxuu, Barcelona, 1988, p . 24-25. 
Convé fer notar que, a més deis lleons, les altres dues cares són ocupades per figuració 
humana. 

21. L'origen d'aquest exemplar (que prové del Museu Arqueologic Provincial, núm. 
inv. 1834) presenta el mateix problema que l'anterior, en ésser igualment atribui:t al cenobi 
empordanes al-ludit (vegeu PLANELL, Angels. «Capitell 4 de Sant Pere de Rodes». Catalunya 
Romanica, p . 26-27. 

22. Vegeu-ne una illustració a DuRLIAT, Marcel. La sculpture romane en Roussillon. 
Vol. III, Perpinya, 1950, p. 11, fig. 7. 

23 . Vegeu PoNSICH, Pierre. «Le probleme des tribunes de Cuxa et de Serrabona 
(Deuxieme Partie)». Les Cahiers de Saint-Michel de Cuxa. Vol. 18, 1987, p. 265 i ss., 
fig. 11, capitell 10. 

24. Novament, es tracta d'una pec;:a d'un escas nivell qualitatiu (vegeu DURLIAT, M. 
Op. cit., p. 11 fig. 4). 

25. Vegeu-ne una illustració dins Catalunya Romanica. Vol. x, Barcelona 1987, p . 185. 

8 
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ja que és composta de tots els membres d'un cavall als quals s'afegeix un home 
de cintura cap amunt, que es fon amb el dors de l'animal.26 Es tracta d'un 
tema molt poc habitual en l'ambit catala, aixó no obstant, compta amb un pre
cedent llunya, justament en l'escultura del Rosselló, i en concret en un fris 
de la tribuna de Serrabona.27 

Les relacions amb Girona que es detecten en el claustre de Sant Pau no 
s'exhaureixen, pero, en els repertoris utilitzats anteriorment al Rosselló. La 
presencia de temes que apareixeran en l'escultura gironina més avan~ada, ara 
ja amb un molt dar referent tolosa, també es detecta en el conjunt barceloní. 
Aquest és el cas de l'escena del capitell veí a !'anterior (núm. 43 ), de lluita 
entre un guerrer i un lleó.28 És característic el gest de l'animal en recolzar una 
pota damunt l'escut del personatge, tot seguint un recurs ampliament utilitzat 
a Catalunya a partir del darrer quart de segle xrr, i que té els seus orígens en 
un capitell de la fa~ana de la sala capitular de la Daurade de Toulouse.29 D'una 
banda, un capitell del Museu d'Art de Girona conté, sobre un fons corinti, 
aquest mateix tema, que després trobarem ampliament reprodu"it en els claus
tres de la catedral de Girona i de Sant Cugat del Valles.30 De l'altra, una 
pe~a vinculada estilísticament a Sant Pere de Galligants recorre al mateix gest 
en una de les escenes de lluita que conté.31 

Pel que fa a les altres representacions de lluita entre un guerrer i un 
animal o bé un monstre , convé fer notar que, per certs detalls, especialment 

26. Aquesta estranya versió ha estat la causa que, en diferents ocasions, hom hagi 
intentat cercar altres definicions de !'escena: des de la que parla d 'un car;ador muntat que 
llanr;a una fletxa (PurG r CADABALCH, J.; FALGUERA, A. de; GooAY r CASALS, J. Op. cit., 
Vol. rn. 1, p . 389), fins la que alludeix a un personatge del qua/ només es veu la testa i el 
brar; dret posat darrere un lleó que amb /'are acaba de disparar una sageta que es planta 
en el col/ d'una gasela, com si la disputés al lleó ... (JuNYENT, E. Op. cit., p. 99). 

27. DuRLIAT, Marcel. Rosellón, Madrid, 1988, (Europa Románica, 13), 1am. 60 . 
18. BASTARDES, Rafael. (Gilgames i els capitells romanics». Quaderns d'Estudis Me

dievals. 8, 1982, p. 474-490, fig. 41. 
29. P~a que, actualment, es conserva en el Museu dels Augustins de l'esmentada loca

litat (vegeu MESPLÉ, Paul. Toulouse. Musée des Augustins. Les sculptures romanes, París, 
1961, (lnventaire des collections publiques fran~aises, 5), núm. inv. 92). 

30. El capitell del Museu d'Art de Girona prové de l'antic Museu Arqueologic Pro
vincial (núm. inv. 1828) i tradicionalment ha estat considerat com a originari de Sant Pere 
de Rodes (LoRÉs, Imma. «Escultura gironina del cercle del claustre de la Seu de Girona: 
alguns fragments de la catedral i del Museu d'Art». Estudi General, 10, 1990, p . 71-87, 
en concret p. 87) . El mateix tema és tracta d'una manera molt més exhaustiva, pel que fa 
a les seves possibilitats compositives, en un capitell de procedencia desconeguda que es 
conserva al Museu del Louvre i que <lepen de !'escultura gironino-vallesana (AuBERT, 
Marcel. «Bulletin des Musées. Musée du Louvre». Beaux-Art (febrer 1926), p. 37-38. 

31. Es tracta d'un capitell de procedencia desconeguda que es conserva al Museu Mares 
de Barcelona (núm. inv . 992) (CAMPS, Jordi . «Capitell 1». Catalunya Romanica, Vol. xxm, 
p. 317-318). 
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per la indumentaria del primer i per la configuració anatomica del segon, els 
lligams semblen orientar-se clarament cap a la porta del claustre de la catedral 
de Barcelona, en una relació que tractarem més endavant. Amb tot, una actitud 
analoga a l'anteriorment tractada la trobarem en un altre capitell de l'ala sep
tentrional (núm. 7), per bé que en aquest cas l'oponent al guerrer és un ésser 
de caracter híbrid, provist d'una doble cua acabada en caps. 

Els vincles amb }'escultura gironina, pero ja més especialment amb el 
claustre de Sant Pere de Galligants, abasten també el terreny dels temes de 
caracter vegetal, relació que, en algun cas significatiu, no pot deslligar-se d'un 
exemplar barceloní més assolit qualitativament que els capitells de Sant Pau 
del Camp, la porta que comunica el claustre amb l'església catedral. La més 
que probable dependencia, directa o no, amb el centre gironí, no afecta sols 
l'ambit dels repertoris sinó també altres aspectes, com anirem veient. A tot 
plegat, cal afegir-hi els innegables punts de contacte amb determinats conjunts 
de }'escultura romanica provem;al. 

En primer lloc, convé destacar el grup de capitells d'estructura derivada 
del corinti, que segueixen amb certa fidelitat el recurs dels dos rengles de 
folles d'acant, orientades a les cares o bé als angles, amb la seva superfície més 
o menys treballada. La parella més sobresortint, segurament també pel fet 
d'ésser la més elaborada, correspon a la galería oriental (núm. 19-20). Seguint 
l'esquema descrit, i prescindint de les volutes, la composició es basa en una 
fluidesa observable en els volums i en el sensible eixamplament de la base per 
a adaptar-se al collarí. Aquesta construcció agil aproxima el grup a nombrosos 
capitells de Galligants . En la p~a que dóna al pati, la superfície de les folles 
és retallada per a determinar els diferents 1obuls, treballats a base d'arestes i 
incisions, i també de cops de trepant que reforcen els entrants. Tots aquests 
recursos són visibles en el conjunt gironí.32 Per la seva banda, el capitell veí 
revela un menor interes pel treball minuciós de les superfícies, fet que permet 
de valorar amb més claredat la fluidesa de la seva construcció i el fort sentit 
del volum que el relacionen amb peces galliganenques.33 Convé destacar, pero, 
que aquest tipus de capitell apareix també en el muntant dret de la porta del 
claustre de la catedral de Barcelona, tot oferint un nivell de precisió i qualitat 
superior als de Sant Pau del Camp. 

En altres indrets del claustre es repeteix la mateixa estructura amb major 

32. Per als detalls esmentats, vegeu especialment els capitells núm. 56, i concretament 
el motiu que penja del dau central de l'abac, i també en el núm. 38, en els elements que 
integren el fons de l'escena de l'Epifania, seguim la numeració de CALZADA, J. Op. cit., 
p. 325 i 347 respectivament) . 

33. Especialment els núm. 49, 26 i 58, el segon ja esmentat (vegeu CALZADA, J. 
Op. cit., p. 339, 347 i 349 respectivament). 
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o menor grau de proximitat al darrer exemplar. Així s'observa en el pilar de 
l'angle sud-oriental (núm. 23-24) i en l'ala occidental (núm. 41-42). En aquest 
darrer cas s'assoleix un nivell d'execució equiparable al del capitell núm. 20. 
D'altra banda, la mateixa disposició i naturalesa deis motius floral s s'observa 
en el rengle de suport de parelles d'aus afrontades d'un altre grup de capitells 
d'aquesta galería (núm. 45-46). I, fora de la ciutat de Barcelona, el mateix 
tema apareix en un dels capitells de l'antiga portada de Sant Esteve de Grano
llers, obra que indubtablement s'inscriu en la problematica de les relacions 
entre Sant Pere de Galligants i Sant Pau del Camp.34 

Dins l'ambit de l'escultura catalana del darrer ter<; del segle xn i de les 
primeres decades del xm, no sembla que aquests exemplars comptin amb altres 
parallels, almenys en les arees gironina i barcelonina. Pet'O una recerca de 
testimonis analegs més enlla del Pirineu sembla posar-nos en contacte arnb 
alguns importants conjunts proven~als.35 És en alguns d'aquests centres, com 
en el claustre de Saint-Paul-de-Mausole, a Saint-Rémy, on hi observem una 
construcció desimbolta i fluida dels capitells, amb la base eixamplada, i ver
sions similars de la disposició derivada del corinti. 

La mateixa direcció pren l'analisi de dues parelles més de capitells, una 
de l'ala septentrional (núm. 9-10) i la segona, de l'ala meridional (núm. 27-28). 
La construcció dels primers segueix la mateixa estructura observada en el grup 
anterior de peces. Ara, pero, el dos rengles de folles d'acant vénen sobreposats 
pel nivell de les volutes . Alhora, al dau central hi és esculpit un cap huma, i 
tot l'abac és resseguit per una doble incisió que emmarca una línia de trepant. 
Aquest darrer recurs s'aplica igualment en el nervi principal d'alguna de les 
folles. Els dos capitells de l'ala sud, for~a deteriorats, són també més senzills, 
pero mantenen una estructura i uns recursos analegs. 

La referencia llunyana d'aquestes peces ha d'ésser el conjunt del claustre 
d' Arles, en que el treball a base de trepant i l'estructura de ti pus corinti s'apli
quen a conjunts d'un nivell qualitatitu exemplar.36 lnterpretacions més modes
tes i properes al conjunt barceloní, les trobem en el claustre de Montmajour. 

34. La portada sofrí els efectes de l'incendi del 1936, de manera que actualment no
més en resten alguns vestigis in situ. Els capitells es conserven en el Museu de Granollers 
(inv. 465 i 466). Vegeu, entre altres, Peces del Museu. la. fase Temporada 1978-79, 
Granollers: Museu de Granollers, 1978; i CAMPS I SORIA, J. dins VVAA. «Sant Esteve de 
Granollers». Catalunya Romanica. Vol. xvm, Barcelona, 1991, p. 366-367 . 

35. Com ja hem indicat anteriorment, hom ja féu notar el record deis capitells corin
tis de Sant Pau del Camp amb els de claustres de Proven<;a (Purc r CADAFALCH, J.; FAL
GUERA, A. de; GoDAY r CASALS, J. Op. cit., p. 388). 

36. Podem pensar, d'aquesta manera, en un capitell de la galería oriental de l'esmentat 
claustre, de tipus corinti, amb un cap huma al dau central, i la línia de trepant emmarcada 
de dues incisions a l'abac (STODDARD, Whitney S. The far;ade of Saint-Gilles-du-Gard. Its 
Influence on French Sculpture. Middletown, Connecticut, 1973, fig. 341). 
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Si bé és ccrt que el claustre de Sant Pere ele Galligants presenta peces on al
guns element vegetals són resseguits de cops de trepant,37 en cap cas s'utilitza 
un sistema com el de Sant Pau del Carnp o el de l'exemple esmentat d'Arles, on 
aquesta tecnica hi és utilitzada en els nervis de les folles i en l'abac. No hem 
d'oblidar que, a més, recursos similars, aplicats com a Barcelona, s'observen 
en altres conjunts catalans per als quals s'han establert lligams amb !'escultura 
proven<;al, com és el cas d'algun capitell de la girola de Sant Pete de Besalú 38 

o, més encara, la porta del claustre de la catedral de Tarragona,39 el paper de 
la qual en relació amb els centres que ens ocupen esta per determinar amb 
exactitud. 

Encara dins aquesta relació amb obres proveni;:als, convé tenir en conside
ració els motius florals juxtaposats que decoren un cimaci de l'ala oriental 
(núm. 15-16). L'estructura radial i la composoció a base de quatre petals en 
diagonal coincideixen plenament amb alguns deis detalls que decoren l'ocul 
de Saint-Gabriel.4º 

Una altra serie de capitells de Sant Pau del Camp es mantenen dins d'a
quest entramat de relacions entre Barcelona, Sant Pere de Galligants i centres 
proven<;als o, també llenguadocians. En aquests casos, pero, la senzillesa deco
rativa obliga a pensar en uns repertoris molt estesos, la presencia dels quals 
obeeix més a una extensió del motiu com a recurs senzill i practic que no pas 
a determinades línies d'influencia. Amb tot, certs detalls d'execució i compo
sició permetran d'establir i confirmar les vies de relació fins ara denotades. 

Així, un altre tipus de capitell derivat del corinti, molt més senzill, re
fori;a els vincles detectats pel claustre respecte a altres conjunts. En el pilar 
de l'angle sud-oriental (núm. 25-26) hi ha l'exemple més reeíxit, compost de 
dues rengleres de folles llises, ambles puntes encorbades i orientades cap avall, 
tot seguint una construcció caracteritzada per l'eixamplament de la base i que 
compta, a la part superior, amb fines volutes. A més, el dau central del capitell 
que dóna al pati és ocupat per un cap huma. Novament, els paraHelismes més 
eloqüents es localitzen en el claustre gironí reiteradament esmentat, per bé 

37. Vegeu CALZADA, J. Op. cit., núm. 24 i 28, p. 307 i 311 respectivament, entre altres 
ca pi tells. 

38. Vegeu, com a treball més recent, VrvANCOS PÉREZ, J. dins VVAA, «Sant Pere de 
Besalú». A: Catalunya Romanica. Vol. rv, Barcelona, 1990, p. 200-207. 

39. L'estudi clau respecte a aquest remarcable conjunt és el de LASSALLE, Victor. 
«L'influence proven~ale au cloüre et a la cathédrale de Tarragone». A: Mélanges ojferts a 
René Crozet a l'occasion de son soixante-dixieme anniversaire. Vol. n, París, 1966, p. 873-
879 ; vegeu-ne illustracions a VrCENS, Francesc. Catedral de Tarragona. Barcelona, 1970, 
1am. 232-233. 

40. Vegeu RouQUETTE, J. M. Op. cit., 1am. 56. 
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que en algun cas la part posterior de les folles és decorada.41 En la galeria 
occidental, dos parells més de peces segueixen una disposició similar, amb la 
diferencia que es prescindeix de les volutes i que de les folles en pengen motius 
ovalats, en molts casos desapareguts (núm. 39-40 i, adossats al pilar d'angle, 
47-48). En el claustre gironí també s'hi representa aquesta variant,42 la qual, 
pe1,o, compta amb un altre exemple sobresortint en la porta del claustre de 
la catedral de Barcelona.43 Més enlla del Pirineu, observem esquemes i tracta
ments propers, per bé que amb diferencies a nivell de detalls, tant a Proveni;a 
com en l'ambit del Llenguadoc.44 

Finalment, el darrer motiu present al claustre de Sant Pau del Camp que 
es vincula a Galligants és, com !'anterior, de gran difosió en altres ambits, i 
hom acostuma a relacionar-lo amb moments tardans. Es tracta del motiu de 
les folles llises orientades als angles, amb la punta convertida en palmeta, que 
apareix invertida, sota el nivell corresponent a les volutes (núm. 33-34 i 35-36, 
a l'ala meridional). Amb tot, la similitud amb el claustre gironí només es pro
dueix per la forma i disposició de les esmentades palmetes, ja que !'estructura 
general de la decoració s'adiu amb els dos rengles de folles llises, com en el 
tema anteriorment tractat.45 

L'escultura del claustre de Sant Pau del Camp podríem qualificar-la, 
dones, com a producte d'una confluencia de repertoris d'una solida tradició 
arrelada sobretot a la plastica romanica de les comarques gironines . Així, d'una 
banda, alguns temes zoomorfics i de lluita tenen clars precedents en una serie 
de peces de procedencia imprecisa del Museu d'Art de Girona. D'altra banda, 
es perceben significatius punts de contacte amb determinades composicions de 

41. CALZADA, J. Op. cit., núm. 7, 15, 43, 45, 52 i 54, p. 290, 298, 334, 342 i 345, 
respectivament. 

42. CALZADA, J. Op. cit., núm. 17 i 22, p. 300 i 395, respectivament. 
43. Convé remarcar que, precisarnent, hom ja compara el motiu del claustre gironí 

amb el de la catedral, que es troba en el muntant esquerre (BESERAN I RAMoN, Pere dins 
VVAA. «Sant Pere de Galligants». Op. cit., p. 169, nota 28, el qual esrnenta altres conjunts 
fora de l'ambit que ens ocupa on apareix le tema). Segueix aquest parer MACIA r Gou, 
Montserrat dins VVAA, «Santa Creu i Santa Eulalia de Barcelona». Catalunya Romanica. 
Vol. xx, Barcelona, 1992, p. 165. Altres conjunts barcelonins cornpten amb versions que 
probablement parteixen del mateix model, tot i que ja més modestes . Ens referirn a un 
capitell de !'exterior de la finestra de la capella de Sant Llatzer i a un exemplar procedent 
del claustre de Sant Pere de les Fuelles (LoRÉs, Imma, a VVAA. «Sant Pere de les Puelles» 
i vvAA. «Sant Llatzer». Catalunya Romanica. Vol. xx, Op. cit., p. 211-212 i 231-232, res
pectivarnent). 

44. Esmentarem, respectivarnent, algunes composicions derivades del corinti, molt 
senzilles, del claustre de Notre-Darne de Montmajour (vegeu RouQUETTE, Jean-Maurice. 
Provence romane. I, 1am. 124 ), i tarnbé un capitell de !'interior de l'església de l'Assumpció 
de Rieux-Minervois (vegeu DuRLIAT, Marcel. «L'église de Rieux-Minervois». A: Congres 
Archéologique de France, Pays de l'Aude. Vol. 131, París, 1973, p. 30-43, fig. 5). 

45. CALZADA, J. Op. cit ., núm. 9 i 51, p. 292 i 341, respectivament. 
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tipus vegetal del claustre de Sant Pere de Galligants que, a més, tenen parallels 
amb l'escultura provenc;:al. 

La presencia a Barcelona d'una part significativa d'aquests repertoris, 
pero, no resta limitada a Sant Pau del Camp, sinó que afecta a altres conjunts 
contemporanis de la mateixa ciutat. Així, l'estudi dels capitells del claustre de 
Sant Pau del Camp cal abordar-lo també en el panorama de l 'escultura barce
lonina, considerada fins ara de la primera meitat del segle XIII. Com ja hem 
apuntat en l 'analisi d'alguns del temes fins ara tractats, aquesta perspectiva 
porta a constatar evidents relacions amb conjunts de la mateixa ciutat. Alhora, 
s'obren noves possibilitats de contextualitzar alguns dels ja esmentats trets 
que caracteritzen el claustre de Sant Pau en el marc d'unes produccions con
temporanies. En aquest sentit , insistirem en les comparacions que poden esta
blir-se amb la porta del claustre de la catedral de Barcelona i amb !'escultura 
del Palau Episcopal. 

Per alguns temes, aix,o no obstant, els parallels no se circumscriuen ex
clusivament a conjunts de la ciutat de Barcelona, sinó que haurem de tenir en 
compte també la seva presencia en elements escultórics de les esglésies de Sant 
Martí Sarroca i de Camarasa, aquests darrers parcialment conservats al Museu 
Nacional d'Art de Catalunya. Aquest fet obre una vía d'interpretació del claus
tre de Sant Pau diferent de la que el vincula als ambits gironí i ultrapirinenc 
i planteja noves possibilitats sobre l 'activitat del taller barceloní. 

Com ja hem exposat anteriorment, la historiació és escassament represen
tada al claustre de Sant Pau del Camp : tan sols hi trobem una escena de te
matica bíblica, el pecat d' Adam i Eva (núm. 28 ), en el capitell exterior adossat 
al pilar sud-occidental. La cara sencera conté l'arbre amb la serp, mentre que 
els dos personatges se situen a banda i banda, a les cares laterals. La composi
ció segueix un esquema simetric que afecta fins i tot la gestualitat. Les desi
gualtats en el grau de culpabilitat d'Adam i Eva, que habitualment es resalen 
amb gestos diferenciats , no són representades al capitell de Sant Pau. Ambdues 
figures es duen una ma al coll, com adonant-se de !'error, i amb l'altra es 
cobreixen la nuesa . 

Tot i que aquesta gestualitat simetrica no és el més habitual en les re
presentacions d 'aquesta escena, en coneixem d'altres exemples a l'escultura mo
numental. Recordem els casos catalans de la portada de Santa Maria de Covet,46 

del pilar del creuer de l'església del castell de Camarasa,47 i de la fac;:ana de 

46. Y ARZA L uACES, Joaquín. «Aproximació estilís tica i iconografica a la portada de 
Santa Maria de Covet». Quaderns d'Estudis Medievals, 9, 1982, p. 535-556, especialment 
p . 542. 

47. El grup de ca pi tells corresponent al pilar del transsepte del costat de !'epístola 
es conserva al Museu Nacional d'Art de Catalunya, núm. inv. MNAC/MAC 17601-17605 
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l'església proveni;al de Saint-Gabriel.48 En aquests dos darrers casos, els paraHe
lismes en aquesta escena no són un fenomen ai:llat. Les relacions amb l 'escul
tura proven~al ja les hem constatades en relació amb una part important dels 
repertoris vegetals de Sant Pau del Camp. Pel que fa a l'església de Camarasa, 
els vincles també podran estendre's a capitells de tematica vegetal. 

Tot fent parella amb el capitel! d'Adam i Eva se'n troba un altre, igual
ment molt malmes per apreciar-ne amb un cert grau de precisió la qualitat del 
relleu, amb una figuració aHusiva al castig de la luxúria (núm. 37). Una dona 
amb una llarga i voluminosa cabellera, nua de cintura en amunt i vestint única
ment una túnica curta és atacada per animals que podríem identificar com a 
gripaus. 

La representació de la luxúria s'associa a vegades amb la figura de la 
primera dona pecadora. Així, per exemple, a la fai;ana de la ja esmentada casa 
romanica de Saint-Antonin, el pilar amb el pecat d'Adam i Eva és acompanyat 
per una serie de capitells amb parelles de sirenes-peix i sirenes-ocell, algunes 
mossegades per serps, dares allusions a la luxúria.~9 A Sant Pau del Camp i 
per la ubicació d'aquesta parella de capitells, és probable que interessés més 
representar el pecat concret i el seu castig corresponent que no pas el seu origen 
bíblic generalitzat. En efecte, els capitells que iconograficament són més im
portants es disposen normalment al costat interior de la galería i, per tant, al 
costat que són més visibles per als usuaris habituals d'un claustre.50 

De manera similar a la del capitell del claustre barceloní, el castig de la 
luxúria el trobem representat a la porta de la catedral de Barcelona, conjunt 
respecte del qual !'escultura de Sant Pau del Camp manifesta una dependencia 
important. Una figura femenina de petites dimensions ocupa l'angle d'un ci
maci del costat esquerre de la portada, el corresponent al capitell central d'a
questa banda, i és atacada per és~ers que poden identificar-se també amb una 

(vegeu ArNAUD, Joan. Art Ronzanic. Guia. Barcelona, 1973, il. p. 175). Així mateix, i ja en 
unes dates més tardanes, cal esmentar un capitell de la portada barcelonina de Santa Maüa 
del Pi ( «Altres obres d'epoca romanica. Escultura». Catalunya Ronzanica. Vol. xx, Barce
lona, 1992, il. p . 242). 

48. MEZOUGHI, Noureddine. «Saint-Gabriel en Provence: Refléxions sur l'iconographie 
de la fa\'.ade et sur la signification symbolique de l'oculus». Les Cahiers de Saint-Michel de 
Cuxa, 8, 1977, p. 105-136, especialment p. 108-112. Dins l'ambit meridional frances, podem 
destacar un altre exemple de simetria en la ges tualitat de !'escena del pecat: el de la fa\'.ana 
de la casa romanica de Saint- Antonin (DURLIAT, Marcel. Haut-Languedoc ronzan. La Pierre
qui-vire, 1978, (La nuit des temps, 49), 1am. 148). 

49. LECLERCQ-KADANER, Jacqueline. «De la Terre-Mere a la Luxure. A propos de la 
migration des symboles». Cahiers de Civilisation Médiévale. xvm, 1975, p. 37-43. 

50. Recordem que aquesta practica acostuma a ser una constant en els claustres cata
lans conservats i, més concretament, en aquells amb una presencia més o menys amplia de 
la historiació bíblica. Així succeeix en els grans claustres de la catedral de Girona i de 
Sant Cugat del Valles i en el de Santa Maria de l'Estany. 
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serp i un gripau. A la porta del claustre, peró, les referencies a la luxúria no es 
redueixen a aquesta escena, sinó que són més nombroses i s'estenen a altres 
episodis i figures deis cimacis i capitells d'aquest mateix costat esquerre. La 
importancia atorgada al capitell de Sant Pau, per tant, cal probablement rela
cionar-la amb el desplegament de la tematica relativa a aquest pecat que s'ob
serva a la porta de la seu barcelonina.51 

Els vincles que es detecten entre !'escultura del claustre de Sant Pau i 
aquest conjunt de la seu de Barcelona són, dones, nombrosos i amb anterio
ritat ja havien portat a considerar que el taller actiu a Sant Pau hauria tingut 
a veure amb els capitells del portal de la catedral.52 En avam¡:ar en l'analísi dels 
repertoris ja hem anat concretant les relacions entre aquestes dues obres bar
celonines. Així, per exemple, en tractar els capitells d'estructura coríntia hem 
detectat estretes sírnilituds entre arnbdós conjunts, alhora que es consta tava 
la proximitat de la resolucíó d'aquest típus de tematica respec te del claustre 
gironí de Galligants i de conjunts proven~als. En una situació semblant hem 
vist com també es trobaven altres capítells de caracter vegetal, derívats del 
corinti pero més senzílls, amb exemplars practícament identics tant a Barcelona 
com a Gírona en el cas del capítell de folles llises acabades en fruits que 
pengen. 

Els punts de contacte amb la porta de la catedral de Barcelona també 
hem vist que es feien evídents en temes com els de lluíta d'un personatge 
vestit amb indumentaria militar í un animal -en un cas un lleó í en l'altre un 
ésser híbrid- que recolza una de les potes a l'escut (núm. 43 i 7). No només 
l'abíllament del guerrer, amb cota de malla sobre una túnica curta i elm que 1i 
cobreix el nas, és identíc al del relleu del costat esquerre de la porta de la 
catedral, sinó que la disposició dels personatges és la mateíxa que adop ten 
totes les figures d'aquest altre conjunt barceloní. Es presenten de perfil, pero 
amb el tors frontal, de manera que la mobílítat í la desímboltura de la compo
sició resten molt mínvades. Així, tant el claustre de Sant Pau com la porta 
de la catedral presenten una escultura amb desigualtats qualitatíves entre el 
tractament de motius vegetals í la fíguracíó, aquesta potser més modesta. 

Noves símilítuds amb la portada barcelonína es posen de manífest en el 
cas d'un altre tema fígurat. Es tracta d'un capítell de !'interior de la galería 

51. De totes maneres, cal tenir en comptes altres representacions del pecat i del castig 
de la luxúria, encara que potser en contextos diferents. Aquest és el cas de l'infem del 
relleu del pilar central de la galería meridional al claustre de la catedral de Girona (LORÉS 
r ÜTZET, Imma, dins vvAA , «La catedral [o Santa Maria] de Girona». Catalunya Romanica. 
Vol. v, p. 119-131. especialment p. 126). 

52. AINAUD, J.; GunroL, J.; VERRIÉ, F. P. Catálogo monumental de España: La ciudad 
de Barcelona. Vol. r, Madrid, 1947, p. 33; JuNYENT, E<luard. Catalunya romanica. L'arqui
tectura del se}!le xu, Barcelona, 1976, p. 98. 
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oriental adossat al pilar central (núm. 17 ), que conté un ésser monstruós, amb 
cap femení, cos d'au amb unes urpes prominents i cua llarga, que podría res
pondre a una mala interpretació de models. Un ésser pr.acticament identic el 
trobem a la catedral, concretament al relleu del muntant esquerre de la porta. 
Així mateix, el claustre proven~al de Saint-Paul-de-Mausole presenta parallels 
d'éssers femenins, ara sirenes-peix, amb llargues cues que segueixen un re
corregut circular.53 

Una altra parella de capitells de Sant Pau , ara del pilar nord-occidental 
(núm. 1-2), conté en els dos angles visibles, petu ocupant tota la superfície 
de les cares, dues sirenes-ocell disposades frontalment. Els éssers duen cabe
llera llarga i llisa. La composició compta amb escassos parallels en !'escultura 
catalana, sobretot amb una disposició com aquesta en que les sirenes surten 
frontalment de sota les volutes del capitell i amb un volum molt accentuat, 
com és habitual en l'escultura del claustre. Hauríem de recórrer a claustres com 
el de Ripoll o el de la Seu d'Urgell per trobar aquesta disposició frontal dels 
éssers als angles del capitell. Un capitell de la galería del Palau del Bisbe pre
senta notables similituds compositives amb els de Sant Pau , i potser és en 
relació amb aquest altre conjunt barceloní que cal explicar la seva presencia 
ateses les més estretes similituds deis exemplars de la galería episcopal respecte 
de Ripoll o la Seu d'Urgell.54 Tanmateix, un capitell de la portada occidental de 
la catedral de Sisteron, a Provenc;a, conté també parelles de sirenes-ocell,55 i 
novament ens fa dirigir l'atenció vers aquesta .area ultrapirinenca en relació 
amb l'escultura barcelonina que ens ocupa. 

El darrer motiu figurat és el de dos capitells del costat occidental (núm. 
45 i 46). Ja parcialment tractats, contenen cada un d'ells parelles d'aus afron
tades als angles i disposades sobre un primer registre de folles d'acant. Si bé 
l'analisi d'aquests motius vegetals ens situava en l'entramat de relacions que 
s'observen entre el claustre de Sant Pau, Sant Pere de Galligants i alguns con
junts provenc;als, la composició general ens aproxima a un altre centre: l'es
cultura de l'església del castell de Camarasa .5ª En efecte, un capitell deis que 
actualment es conserven al Museu Nacional d'Art de Catalunya presenta un 
mateix registre d'acants sobre el qual es disposen aus afrontades als angles.57 

53. RouQUETTE, J. M. Provence romane, I. p. 257-258. 
54. LoRÉS r ÜTZET, Imma a VVAA. «El Palau Episcopal». Catalunya Romanica, Bar

celona, 1992, p. 182-184. 
55 . THIRION, Jacques. «Sculptures romanes de Haute-Provence». Bulletin Monumental. 

139, III, 1972, p. 7-43, especialment p. 18-19 i fig. 15. 
56. Sobre la historia del castell, vegeu C(ATALA), P(ere). «Castell i rnarquesat de Ca

marasa» . Els castells catalans. Vol. vr, la part, Barcelona, 1979, p. 324-336. 
57. Número d'inventari MNAC/MAC 24010. Vegeu F(oLCH). (r) T(ORRES), J(oaquim). 

«Les darreres adquisicions del Museu de la Ciutat». ·Butlletí dels Museus d'Art de Bar-
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Tanmateix, i a diferencia dels exemplars de Sant Pau, al capitell de Camarasa 
les aus es presenten molt rígides i se supediten a !'estructura superior del 
capitell, tot configurant l'abac de cada una de les cares. 

Els vincles amb !'escultura de l'església del castell de Camarasa no són 
un fenomen puntual, redu:ít al capitell comentat, sinó que s'estenen també a 
altres temes de caracter geometric -ja ens hem referit al motiu de les ziga
zagues que recorre l'exterior de l'absis al nivell de la imposta de les finestres
i vegetal, sense oblidar algun altre detall figuratiu. Aquest és el cas, per 
exemple, de l'au de grans urpes d'un dels capitells de lluita de Sant Pau (núm. 
8) i la que es disposa damunt d'un lleó al capitell d'Adam i Eva procedent del 
pilar del transsepte de Camarasa .58 

Pel que fa a la tematica fitomorfica, dues parelles de capitells consecu
tives de la galeria nord (núm. 3-4 i 5-6) també presenten composicions molt 
semblants a 1es de dos exemplars de Camarasa . Bé que amb algunes de les, 
parts sobresortints mutilades, és encara perceptible un primer registre de folles 
llises, tan sols tractades com si es composessin de bandes verticals for<;a amples, 
de manera molt semblant a la de les folles dels capitells de les parelles d'aus, 
anteriorment esmentats també en relació a Camarasa. Aquest mateix tractament 
es detecta en capitells de conjunts proven¡;als, com els de la portada ja es
mentada de Sisteron. En el cas dels capitells núm. 3-4 , les folles acaben en 
palmetes que es dobleguen enfora a l'angle del capitell mentre que al centre 
de les cares s'ajunten. La part superior es resol mitjam;ant una voluta que a 
Sant Pau sembla que neixi d'una fulla llisa que ocupa l'angle, i de la que sor
geix una palmeta que penja i recalza sobre la punta de la fulla inferior. El 
centre superior de les cares és ocupat per una fulla vertical més petita. Potser 
els parallels més propers d'aquests exemplars de Sant Pau siguin, peró, els 
d'una parella de capitells d'un altre conjunt barceloní respecte del qual ja hem 
esmentat algunes coincidencies: !'escultura de la galería del Palau Episcopal. 
I és precisament en aquest tema vegetal on es posen més clarament de mani
fest les relacions entre els dos centres . D'una banda , els capitells de la galeria 
episcopal presenten la mateixa estructura constructiva, ja comentada del claus
tre barceloní. De l'altra, tant la composició com el seu tractament són pr.actica
ment identics, com també ho és el dels dos capitells de Camarasa, tot i que 
la seva estructura és menys estilitzada i que l'al¡;ada del tambor és menor.59 

celona. r, núm. 3, 1931, p. 90-93; L'Art roman. Catalogue. Barcelona, 1961, p . 21-22. 
AINAUD, J. Art romanic. Guia, Barcelona, 1973, p. 169-175. 

58. Número d'inventari MNAC/MAC 17604. J. F. T. «Les darreres adquisicions ... ». Op. 
cit., fig . p. 92. 

59. Números d'inventari MNAC/MAC 24011 i MNAC/MAC 24110, procedents respectiva
ment de !'interior i !'exterior de l'absis. AINAUD, J. Art romanic. Guia, fig . 174. 
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En la parella núm. 3-4 s'adverteix encara la presencia d'elements figurats 
als daus de l'abac, generalment caps humans. Aquest detall no és exclusiu 
d'aquesta tipología sinó que es detecta en altres capitells de tematica coríntia 
del claustre (núm. 9-10), i també en exemplars corintis del pilar del transsepte 
de Camarasa.60 I justament en aquests les similituds s'estenen al tractament 
dels acants. Tot i que !'estructura del capitell difereix dels de Sant Pau, essent 
molt ample la base de l'astragal respecte de l 'abac, i que en lloc de dos regis
tres de folles se n'hi disposen tres -un d'intermedi a les cares del capitell-, 
el treball dels acants presenta una extraordinaria proximitat. Ja hem vist an
teriorment en tractar aquestes peces dins les de tematica coríntia com s'em
marcaven en la trama de relacions entre els centres barcelonins, Sant Pere de 
Galligants i !'escultura proven~al. Caldra afegir-hi, dones, els capitells de l'es
glésia del castell de Camarasa. 

Encara una altra composició del claustre de Sant Pau del Camp permet 
novament referir-se al gironí de Sant Pere de Galligants i a !'escultura de Ca
marasa. Ens referim a les parelles de capitells de la galería meridional (núm. 
33-34 i 35-36), amb folles sota de la voluta. Elements similars ja els consta
tavem al claustre de Galligants, i també a l'antiga portada de Sant Esteve de 
Granollers.61 Pero hi podem afegir un capitell procedent del l'interior de l'absis 
de l'església de Camarasa.62 

Finalment , }'escultura del claustre de Sant Pau del Camp encara permet 
tenir en compte un altre conjunt amb el qual la plastica barcelonina presenta 
punts de contacte significatius, i també amb els exemplars ja tractats de Ca
marasa. Es tracta de l'església del castell de Sant Martí Sarroca,63 amb la qual 
es relaciona una parella de capitells de la galería oriental de Sant Pau deco
rats amb folles llises que ocupen gairebé tota l'ah;:ada del tambor fins a sota 
les volutes, pero ara sense la palmeta invertida dels anteriors (núm. 21-22), i 
que s'aparten dels altres exemplars de folles llises més propers a Galligants. 
Una composició molt semblant es pot localitzar en dos capitells de l'interior de 
l'absis de Sarroca.64 

L'analisi de !'escultura del claustre de Sant Pau del Camp es veu dificul
tada per !'irregular estat de conservació dels capitells, que dóna una imatge 

60. Números d'inventari MNAC/MAC 17601 i MNAC /MAC 17603 . ArNAUD, J. Op. cit., 
fig. 175. En lloc del petit cap huma, un dels dos capitells d'aquesta església presenta la va
riant en una de les cares d'un petit quadrúpede en el lloc del dau de l'abac. 

61. Vegeu la nota 34. 
62. MNAC/MAC 24014. ArNAUD, J. Art Romanic. Guia, fig. p. 175. 
63. ESPAÑOL BERTRÁN, Francesca, dins vvAA. «Sant Martí Sarroca». Catalunya Roma

nica. Vol. xrx, Barcelona, 1992, p. 175-180. 
64. CUESTA, Pere. L'església romanica de Sant Martí Sarroca. Barcelona: Artestudi, 

1976, (Art romanic, 4), fig. p. 121 i 123. 
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inicial de poca qualitat del conjunt i Ji resta inevitablement intei,es.05 

Certament, el deteriorament que ha sofert el conjunt impedeix precisar 
diferencies eloqüents que permetin avarn;:ar en el coneixement de la composi
ció del taller. Aixo no obstant, es detecten desigualtats qualitatives que afecten 
d'una manera especial els exemplars amb figuració, sobretot en aquells en que 
es disposen personatges enfrontats. Així, les diferencies resulten evidents si 
cornparem capitells com els de les sirenes-ocell (núm. 1-2) o els clels éssers 
afrontats del pilar nord-oriental (núm. 11-12).66 Les escenes amb temes de 
lluita sofreixen els mateixos problemes, que es poden fer extensibles a les dels 
capitells de la porta de la catedral de Barcelona o a l'escultura provern;:al de la 
fa~ana de Saint-Gabriel o del claustre de Saint-Paul-de-Mausole, conjunts amb 
els quals Sant Pau del Camp presenta analogies. Pel que fa als motius de ca
racter vegetal, en canvi, les desigualtats no són tan accentuades i s'observa una 
majar facilitat en l'adaptació de les formes a l'estructura troncooonica de la 
cistella. 

Les coincidencies amb altres conjunts barcelonins coetanis permeten con
textualitzar el claustre de Sant Pau i reafirmar la idea ja antiga d'un grup 
d'escultura que es manifesta també a la porta del claustre de la catedral i al 
Palau Episcopal, i que tindra les seves repercusions a la capella de Sant Llatzer 
i al claustre de Sant Pere de les PueHes. En relació amb la portada de la seu 
i amb la galería episcopal, hem observat estretes similítuds tant en !'estructura 
dels capitells com en els repertoris í la seva execució. 

Perla seva qualitat i per l'estat de conservació en que ens ha arribat, l'es
mentada porta de la catedral és una obra clau per a definir aques t grup d'es
cultura i definir-ne els trets que el caracteritzen i la seva filiació. Aixo no 
obstant, és el claustre de Sant Pau el que d'una manera més exhaustiva conté 

65. Ja a finals del segle passat es constataven problemes de desgast d'algunes peces 
com a conseqüencia de les diverses capes de cal<= que havien cobert !'escultura (TAMARO, 
Eduard. «El monestir de Sant Pau del Camp». Butlletí del Centre Excursionista de Cata
lunya, any xxv, 1915, núm. 250-251, p. 322-330, en concret p. 329, el treball havia estat 
escrit el 1880). 

·66. Entenem que són peces com les esmentades i el mal estat de conservació al qual 
ja ens hem referit, els que han motivat l'escassa importancia donada al conjunt en algunes 
publicacions, i que ha donat !loe a punts de vista com els que reprodu1m a continuació: el 
que presenta els capitells del claustre com a signe del davallament maxim de la quali tat del 
iíltimo románico (AINAUD, J .. Guoro1, J.; VERRIÉ, F .P. Op. cit. , p. 30); la inclusió en un 
apartat dedicat a uns darrers focus locals, de marcada pobresa, i la seva consideració com 
a mostra d'un arte rudo y retrasado (GunrnL, J.; GAYA NUÑO, J. A. Op. cit., p. 88); la 
consideració de pobre y mezquino en comparació amb el claustre de Sant Cugat del Valles 
(DuRLIAT, Marcel. El arte románico en España. Barcelona, 1972, p. 63 ); o bé la idea que 
els seus confirmen el procés involutiu de gran part de !'escultura del segle XIII de tradició 
romlmica (DALMASES, Núria de; JosÉ P1TARCH, Antoni. L'epoca del Císter. 5. XIII. Bar
celona: Ed. 62, 1985, (Historia de l'Art Cata/a, III), p. 161). 
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els elements que trobarem a Barcelona. El recorregut pels capitells del claustre 
i la seva relació amb el conjunt de la seu de Barcelona ha posat de manifest la 
confluencia de solucions plastiques d'orígens diferents . D'una banda, hem cons
tatat els importants vincles amb el claustre de Sant Pere de Galligants, especial
ment pel que fa a la decoració de tipus vegetal. 

En segon lloc, alguns conjunts proven<;:als ens han fornit també de recur
sos que veiem aplicats en el claustre barceloní i a la porta de la catedral. En 
la mesura d'aquesta relació amb l'ambit provenc;al especialment per la selecció 
i el tractament de la tematica derivada del corinti, l'escultura de Sant Pau del 
Camp es veu enriquida amb un component classicitzant que compta amb diver
ses manifestacions en l'escultura de l'epoca. En el marc d'aquesta presencia 
d'elements antics, no hem d'oblidar la vessant de la reutilització de materials 
constatada precisament tant a la porta del claustre de la catedral de Barcelona,67 

com a la mateixa fa<;:ana de l'església de Sant Pau del Camp.68 

Parallelament, el gtup d'escultura barcelonina recull també una tradició 
llargament arrelada, que compta amb els exemplars més significatius en el món 
rossellones i en la darrera escultura tolosana i que coneixera un important de
senvolupament precisament a les comarques gironines fins a principis del se
gle xm. 

Cada un dels tres conjunts de la ciutat de Barcelona, Sant Pau del Camp 
entre ells, té una personalitat propia que no sempre ha portat a relacionar-los 
entre si . Així per exemple, l'escultura del Palau del Bisbe presenta clarament 
analogies amb dos altres centres catalans, fet que no succeeix amb tanta inten
sitat amb la porta catedral. Es tracta de l'escultura de les esglésies dels castells 
de Sant Martí Sarroca i de Camarasa que, en canvi, també ha estat considerada 
en relació amb el claustre de Sant Pau. 

Fins a l'actualitat els parers sobre la cronología del claustre de Sant Pau 
del Camp han anat canviant, i han fet que osciHés entre els marges del se
gle XIII, més generalment entre els anys 1200 i 1250, sota el comú denomi
nador d'una datació tardana dins el romanic. La impossibilitat de precisar ha 
vingut determinada en gran part per la manca de referencies directes sobre la 
dependencia, tal com ja hem fet notar en un principi. Puig i Cadafalch, en el 

67. Segons ha estat afirmat, el material amb que és construida la portada és marbre 
blanc ita.líe, reutilitzat d'una construcció romana (MAYER, M.; ÁLVAREZ, M.; RooA, I. 
«Los materiales lapídeos reaprovechados en construciones medievales en Catalunya. La ciu
dad de Barcelona y su entorno». Artistes, artisans et production artistique du Mayen Age. 
Vol. n, (Rennes, 1983), París, 1987, p. 529-558, en concret p. 541-542). 

68. Ens referim als dos capitells de tipus corinti datats als segles VI-VII, i a les res
pectives impostes (FLORENSA, A. «Elementos altomedievales de San Pablo del Campo). 
San Jorge (1947), núm. 47, p. 44-48. BARRAL I ALTET, Xavier. L'Art pre-romanic a Catalu
nya. Seg/es IX-X. Barcelona, 1981, p. 111 ). 
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primer intent seriós de situar el conjunt, utilitza el trasllat de les restes del 
segons fundadors del monestir al sepulcre de Guillem de Bell-lloc, mort el 
1307, segons consta en la lapida que l'acompanya, com a senyal que en aquell 
moment el claustre ja era construi:t.69 Amb tot, utilitza altres elements d'analisi 
a partir de l'estil i de determinats motius per a concloure que els capitells no 
poden ésser del segle xn, sinó més aviat d'entrat el segle xm.70 

Altres autors i publicacions, petó, semblen inclinar-se per uns moments 
inicials d'aquesta centúria, en certa coincidencia amb produccions més ambi
ciases com les de les seus de Lleida i Tarragona.71 Peró els límits més avarn;ats 
poden ésser considerats a partir de les analogies que foren establertes amb 
!'escultura del Palau Episcopal, tradicionalment atribu1des a la intervenció del 
bisbe Arnau de Gurb entre 1253 i 1257.72 

Tot i així, i a partir de l'analisi de les peces, és possible cercar altres in
dicis per a situar-nos en una cronología proxima al 1200. Una de les bases 
d'aquest punt de vista són les datacions donades per a alguns dels conjunts 
proven~als reiteradament esmentats en aquest treball, que responen al darrer 
terc;: o al final del segle xn. 73 lgualment, les relacions significatives amb el 
claustre de Sant Pere de Galligants, possiblement acabat entre 1170 i 1180, 
ens obliguen també a tenir en consideració els seus marges.74 D'aquesta manera, 
i d'acord amb les analogies observades entre aquests conjunts,75 no sembla 

69. La lapida i el sepukre, ubicats originariament al claustre, foren traslladats el 1835 
al Museu d'Antiguitats de Barcelona, mentre que el 1889 passa a l'església de Sant Pau de 
Bell-lloc, al Valles Oriental; després de la guerra de 1936-39, foren portats al Museu 
de Granollers, d 'on retornaren a Sant Pau del Camp vers el 1950 (vegeu VrGUÉ, ].; PLA
DEVALL, A. Op. cit., p. 202-203; VrGuÉ, J. «Sant Pau de Bell-lloc». Les esglésies catalanes 
de planta circular i triangular. Barcelona, 1975, p. 370-371 ). 

70. PurG r CADAFALCH, J.; FALGUERA, A. de ; GooAY, J. Op. cit., p. 391-392. Altres 
estudis mantindran aquests marges amplis: DURAN, Félix. La escultura medieval catalana. 
Madrid, s. a., p . 152; ArNAUD, ].; GuoroL, J.; VERRIÉ, F. P . Op. cit ., p. 30; CARBONELL, 
Op. cit., p. 56. 

71. Tot i incloure'l en un grup de casos esporadics que no encaixen clins els grans 
corrents (GumoL, J.; GAYA NuÑo, J. A. Op. cit., p. 88); o situant-lo en una fase anome
nada de decadencia (DURLIAT, M. El arte románico en España, p . 63 ), sembla mantenir una 
idea similar YARZA, J. Arte y arquitectura en Espaíia. 500-1250. Madrid, 1979, p. 304, en 
tractar-lo dins un seguit de conjunts catalans pertanyents a la segona meitat del segle XII i 
els inicis del segle xm. 

72. Vegeu especialment JuNYENT, E. Op. cit ., p. 98 i DALMASES, N. de; JosÉ PrTARCH, 
A. Op. cit., p. 160-161. Aquests darrers autors creuen que el claustre pertany al voltant 
del 1250. 

73 . Quant als claustres de Saint-Paul de Mausole i de Montmajour, us remetem a la 
nota 17. Pe! que fa a la fa<;ana de Saint-Gabriel, més concretament a l'ocul, hom el situa 
vers el 1170 (BoRG, Alan. Architectural Sculpture in Romanesque Provence. Ü>,.'Íord, 1972, 
p. 104 i ss .). 

74. BESERAN, P . Op. cit., p. 168. 
75. Així mantenim el suggeriment de Pere Bescran que tingué lloc en el debat del 
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difícil endarrerir la cronología del claustre, apropant-la al canvi de segle. Quant 
a les dades que aportin altres obres vinculades a Sant Pau, només disposem 
fins ara de la data de consagració de Sant Martí Sarroca, el 1204, sense oblidar 
les que es refereixen al Palau Episcopal barceloní. 

Amb tot, un darrer element d'analisi el pot aportar la fa~ana de l'església, 
part de l'edifici que fins aquí no hem utilitzat. Rera el malmes relleu que 
ocupa el timpa, amb el tema de la Traditio Legis, es distingeixen unes formes 
desimboltes, un sentit del moviment i una construcció de les figures. El grau 
de versemblanc;a dels gestos i dels plecs de la indumentaria ens situen dins 
l'atmosfera de l'art del 1200. L'abandó de les formes rígides és observable 
també en algunes de les peces del claustre, com en les sirenes-ocell de l'angle 
nord-occidental (núm. 1-2) o bé l'au que acompanya una escena de lluita 
(núm. 8). Amb tot, la comparació no tindria sentit si no incloguéssim part de 
!'escultura de la fa;ana en el marc del taller que actua al claustre barceloní, 
fet del qual hi ha alguns indicis.i6 

coiloqui sobre «L'Art Medieval a la ciutat de Barcelona», en el sentit que els parallelismes 
establerts no s'adiuen amb cronologies més avanc;ades en el segle XIII. 

76. Dins la dificultat d'establir distincions en !'estructura interna del taller o tallers 
que treballaren a Sant Pau del Camp, cal tenir en compte algunes analogies entre alguns 
components de la fas:ana, inclosos els permodols de les arquacions i peces del claustre. 
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COL·LOQUI 

Robert Aceña: No heu parlat del tipus de material, del tipus de pedra que es 
treballa, tant a Sant Pau del Camp com al Palau Episcopal. No sé si pertany a la 
pedrera de Montjuk o si és un material d'importació. Cree que sempre és important 
saber el tipus de material amb el qual es treballen els capitells í, en general, !'es
cultura. 

Jordi Camps: Evidentment, aquí hi ha un aspecte interessant, no solament des 
d'aquest punt de vista, sinó també en comparació amb la porta de la catedral de 
Barcelona. De fet, la pedra utilitzada, almenys que jo sapiga, a Sant Pau del Camp, 
és de Barcelona. En canvi, quan parlem de la catedral de Barcelona, concretament 
de la porta del claustre, ens estem referint a marbre. En aquest sentit, de vegades 
s'havia parlat de la possible importació del material (com també el de la porta del 
claustre de Tarragona). La situació, dones, a banda que algú pugui ampliar la in
formació, es troba en aquests nivells . 

Joan Ainaud: Només voldria afegir una cosa sobre el claustre de la catedral de 
Barcelona. El professor Verrié va fer un estudi molt detallat sobre una part de la 
reutilització de marbres romans a la porta de la catedral, i, evidentment, hi ha una 
dotzena de trossos d'inscripcions romanes, a més d'aquella inscripció: REEREDUS, 

del segle x, que ja era coneguda pergue la va publicar mossen Mas (després es va 
tornar a publicar en el cataleg de la catedral de Barcelona). Pero totes les altres 
són inscripcions monumentals romanes, en un lloc on deuria haver-hi una gran 
penúria de marbre roma, perque realment s'aprofiten les coses. I quan hi havia una 
lletra pero aquesta es podia posar darrera d'una columna, també es posava. De ma
nera que es tracta de marbre roma aprofitat. El marbre roma era un material preciós 
ja que aquí no abundava. 

Jordi Camps: De fet, cal també recordar (i aquí no n'hem parlat gairebé gens) 
que a la fa~ana de Sant Pau del Camp també hi ha material reaprofitat . Aquest 
seria un altre problema que a Barcelona tampoc no s'ha tocat massa . 

Carles Mancho: Sobre aquesta inscripció que s'ha apuntat al final i que només 
ha estat ensenyada, s'ha fet alguna especulació sobre a que es pot referir? 

Jordi Camps: El problema sobre aquesta inscripció és que només hi ha aquesta 
part que es pugui interpretar amb una certa fidelitat . M'agradaria que hi hagués 
alguna persona més entesa en el tema de l'epigrafia, perque sembla que hi posa 
HIC IACET, és a dir, que la inscripció té un sentit funerari. El problema es troba en 
el fet que, com que l'altra part esta totalment desfigurada, no es pot precisar res . 
No obstant aixo, si es comparés amb altres inscripcions que han estat estudiades de 
Sant Pau del Camp, sí que dóna la sensació que és anterior. Es podría pensar que 
és del segle XIII. Tot i aixo, em sembla que l'epigrafia, com a element per datar 
elements arquitectonics, és un element de difícil precisió, si no és que ens trobem 
amb una data. 

Joan Ainaud: Sobre aixo voldria afegir una cosa. Jo cree que es tracta de dues 
inscripcions i no d'una . :És a dir, cree que una inscripció és de forma gotica punxe
guda, que és la primera (HIC IACET) i que, a través del que conec d'epigrafia catalana 
de l'epoca, comen~a a apareixer a finals del regnat de Pere el Cerimoniós. Per tant, 
seria una cosa de finals del segle xrv. En canvi, l'altra em sembla molt més vella i 

9 
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podría ser de finals del segle XIII o comem;:aments del segle XIV. Cree, dones, que 
es tracta de restes de dues inscripcions. 

Joan-F. Cabestany: Només volia confirmar el fet d'haver llegit, efectivament, 
que es tracta de dues inscripicions diferents, de les quals la més antiga és la que es 
llegeix més malament. També estic d'acord amb el doctor Ainaud en el sentit que 
es tracta d'un reaprofitament. 

Jordi Camps: En aquest sentit hi ha una altra qüestió, i servid per parlar de 
possibles intervencions posteriors al segle XIII. Hi ha dos capitells de la galería 
oriental, que són precisament aquells que tenen les bases en forma de capitells. 
Dones bé, la parella de capitells de la part superior de les columnes són també 
posteriors, amb la qual cosa tot el conjunt seria gotic. Possiblement té relació amb 
alguna intervenció posterior. Precisament ,aquesta parella de capitells es troben al 
costat d'aquesta inscripció. 

Pere Beseran: Pel que fa a la cronología, !'escultura del claustre de Sant Pau 
del Camp se situa dins del segle XIII, i en canvi heu utilitzat molt sovint, per fer 
comparacions, peces del segle xrr (per exemple de Sant Pere de Galligants). És que 
proposeu canviar-ne la cronología?, o és que parleu de perduració de formes i estil? 
Quin tipus de lligam establiu a nivell de cronología, entre els dos moments? 

Jordi Camps: Possiblement aquesta és una de les qüestions que jo apuntava 
abans, en el sentit d'obrir una via de recerca en aquesta direcció. Fins ara la base 
documental que es feia servir per datar el claustre de Sant Pau del Camp era 
l'atribució al bisbat d'Arnau de Gurb (mitjan del segle xm) respecte del que es fa 
al Palau Episcopal, i en raó de les simiHituds s'havia pensat en aquesta cronologia. 
De tota manera, aquí el problema es trobaria a situar l'activitat una mica lleugera
ment anterior (mitjan del segle XIII) i en tot cas, si no, la utilització d'uns repertoris 
molt experimentats en que la referencia podría ser la gironina. En tot cas, pero, en
cara és difícil precisar aquesta cronología. 

Joan-F. Cabestany: Per allusions al meu bisbe, Arnau de Gurb. Hi ha el pro
blema del Palau Episcopal. De la capella de Santa Llúcia hi ha una documentació 
clara del moment en que el bisbe demarra perrnís al Capítol per fer-la, i tarnbé del 
moment en que aquesta ja esta acabada i en la qual hi ha tres beneficis, tres altars. 
El Palau, pero, com es documenta? No sé si el doctor Ainaud ho sap, pero jo no 
corree cap referencia documental. Només corree el moment en que Arnau de Gurb 
va vendre el vell Palau (documents publicats per Sebastia Puig a l'Episcopologi) . 
A partir d'aquesta venda cal suposar que s'ha fet el nou. Pero de la cronología i de 
com era aquest Palau a finals del segle XIII ( que no cree que s'hagi estudiat) no 
se'n sap gran cosa. A més que a Sant Pau del Camp podría ser que tinguessin també 
un escultor arca"itzant. Ara bé, la diferencia existent entre els capitells de Sant Pau 
del Carnp i la porta de Santa Llúcia és prou evident i ens parla de mons diferents. 
Podría ser, fins i tot, que en l'epoca de Gurb convisquessin dos estils . 

Jordi Camps: Aquí hi ha un altre problema. De fet, el que és una mica difícil 
de creure, almenys des del punt de vista d'aquesta tradició d'aquesta escultura del 
darrer ter<; del segle xrr, és precisament aquells capitells que hem projectat del Palau 
Episcopal. No seria difícil pensar que podrien ser de finals del segle XII. La llastirna 
és que avui no hi sigui l'Imma Lores, la qual ha hagut d'estudiar més a fons aquesta 
escultura del Palau, i així ens podría parlar d'un possible reaprofítament de peces 
anteriors. 
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Joan-F. Cabestany: Reaprofitament o que el Palau s'iniciés abans del bisbat 
d'Arnau de Gurb. 

Joan Ainaud: Realment no he trobat res anterior. Ero costa de creure que el 
bisbe tingués potencia economica per mantenir dos Palaus a la vegada, i realment 
els únics indicis que conec, a part dels escultorics, sobre el Palau se'n van al segle 
XIII. És a dir, la part més interessant, que no cree que estigui publicada (espero que 
quan surtí el volum de Barcelona de la «Catalunya Romanica», es publiqui) és una 
biga de fusta (de fet un plafó de fusta) que fa pensar una mica sobre el que es deia 
fa un moment sobre el problema de la relació amb l'art islamic. Es tracta d'un 
plafó de fusta on hi ha una serie d'arcs mixtilinis enllac;ats, on s'endevina que uns 
estan pintats de vermell i uns altres de verd, que és la policromia classica del món 
islamic. Realment es tracta d'una cosa molt impregnada d'art islamic, pero cree que, 
coro en el cas de les inscripcions del carrer Monteada, es tracta d'una mena de re
florida de la relació amb el món islamic, coro és el cas dels medallons de guix del 
carrer Monteada, que són iguals que els d'un Cora valencia de finals del segle XII 

( que es troba actualment a Constantinoble). El gran problema és si aquí disposes
sim de gran quantitat de manuscrits illuminats isla.mies peninsulars (pensem que un 
dels centres isla.mies peninsulars era Valencia) potser ens ho aclararía millor. De fet, 
sabem unes quantes coses pero n'ignorem moltes més. 

Pere Beseran: Respecte d'aixo que deia el senyor Ainaud, un argument que im
pedeix que el palau del bisbe sigui de comenc;aments del segle XIII, o fins i tot de 
finals del segle xn, seria la suposició que el bisbe no tindria capacitat per mantenir 
dos palaus. Potser, igual que succeí més tard al carrer Monteada, el palau del bisbe 
no el va fer el bisbe i va ser un canvi de propietat. I per tant el palau del bisbe, que 
només era del bisbe des d'Arnau de Gurb, potser existía abans amb un altre pro
pietari, la qual cosa permetria, encara que només sigui per donar arguments, que 
l'escultura fos més antiga. 




